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3
Avertissement aux lecteurs

(filles et garcons, et moins jeunes aussi...)

Les poemes présentés sont classés, a peu pres,
des plus faciles aux plus difficiles.

~000~

Chaque poeme est suivi d’'un bref

commentaire. On peut se passer de le lire.
Dans certains cas, il peut étre utile pour mieux
comprendre et apprécier le poéme.

~000~

L1 n'y a rien d’intellectuel dans la poésie -
ceux qui vous diront le contraire n’y
connaissent rien du tout ! - et dans la poésie
chinoise moins encore, qui ouvre au
sentiment, a 'imagination, au réve.

Par contre, les poemes sont faits a partir de
mots, les traductions en francais aussi. C’est
pourquoi, si certains de ces mots ne vous
disent rien, il peut étre utile de consulter un
dictionnaire, pour en vérifier le sens.

Quelques informations utiles

Ces poemes furent rédigés en chinois classique,
une langue écrite qui n’était pas la langue parlée de
I'époque, ni la langue chinoise moderne, méme si
elles utilisent les mémes caracteres. Cette langue
n'exprimait que l'essentiel et laissait deviner le
reste au lecteur.

Ces poemes pouvaient étre chantés ; certains
d’entre eux sont méme spécialement écrits pour
accompagner un morceau de musique. Ils étaient
parfois calligraphiés sur une peinture ; de plus, on
choisissait les caracteres qui en composent les mots
non seulement pour leur sens et leur sonorité, mais
aussi, parfois, pour leur aspect visuel.

I1 existe beaucoup plus de poémes en chinois que
dans n’importe quelle autre langue. L’écriture a une
grande importance en Chine depuis toujours, et
beaucoup de gens savaient lire et écrire -
notamment les nobles, les religieux et les
nombreux fonctionnaires qui administraient le
pays.

Comme en Europe, la plupart des poetes célebres
sont des hommes. Mais des dames et des
demoiselles écrivaient aussi. Et, contrairement a
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I'Europe, il existe une trés grande poétesse
chinoise : on trouvera deux de ses poémes ici.

Les textes choisis ici s'échelonnent du VIiléme au
XVIiIeme siécle. Derriere le nom de chaque auteur
figurent ses dates de naissance et de mort.

Les textes classiques chinois (et japonais) sont
écrits en colonnes de caracteres. On lit les colonnes
de droite a gauche. On lit chaque colonne de haut
en bas. Les livres se lisent donc en sens inverse des
livres européens, on commence « par la fin ».

Cette convention est encore souvent respectée
aujourd’hui, en Chine comme au Japon : c’est le cas
de la plupart des mangas qu'on trouve traduits
dans nos librairies.

C'est donc ainsi que sont présentés les textes
chinois dans ce recueil.

On a indiqué la prononciation selon le systéme
pinyin utilisé en Chine continentale.

Attention : ce code phonétique ne doit pas étre lu
comme si c’était du francais. Par exemple, A ren
(la personne) se prononce a peu prés « jéne », i
shan (la montagne, la colline) se prononce
« channe », etc. Cette prononciation est destinée
aux personnes qui apprennent le chinois.

Attention encore : la prononciation de ces textes,
aux époques ou ils ont été écrits, n’était pas tout a
fait la méme qu’en chinois moderne.

6

Les poemes ont été choisis pour que les enfants
puissent en lire les traductions sans trop de
difficulté, mais ils ont bien été écrits pour des
adultes. Le présent ouvrage, il convient de le
préciser, est donc également accessible aux moins
jeunes lecteurs. (Les lecteurs trés expérimentés
pourront méme constater que les Chinois, bien
avant les Européens, ont compris ce qu'était la
poésie, au sens ol nous ’entendons aujourd’hui).

La traduction est en général trés proche de
I'original, presque au mot a mot, afin de respecter
le mouvement expressif des textes.

Toutefois, cette langue, ol presque chaque mot
peut devenir nom, adjectif ou verbe, cette langue
sans conjugaison ni temps aux verbes, sans pluriels
ni déclinaisons aux noms et aux adjectifs, sans
pronoms personnels ou presque - cette langue doit
étre retravaillée pour obtenir du francais lisible. On
s’est efforcé d’écrire des textes qui respectent I’état
d’esprit du poéte et qui ne fassent pas insulte aux
originaux quant au style.

Par contre, il est illusoire d’espérer trouver
I’équivalent en frangais des sonorités d’'une langue
phonétiquement tres différente.



Wiang Ting Xiang (1474 — 1544) 7

Tombes anciennes

Une tombe ancienne sous 1’armoise,
Chante un oiseau sur I’armoise.
Dans la tombe on n’entend pas

Le passant a sa tristesse.

Un poeme tres court et
simple, une scéne vue Gii ling
dans la campagne, qui

i ling zai hao xia
superpose au dessus, le Gu ling zai hao xia,

de des vivant i Ti nido zai hao shang.
mon .e €s V.1van § Ling zhdng rén bu
armoise et oiseau, et au wén
dessous, celui des morts, Xing ké zi chéu chang.
qui restent séparés.
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8 Gao Q1 (1336 — 1374)

A la recherche du Seigneur de Hu Yin

J'ai franchi des gués, puis refranchi des gués,
Regardé les fleurs, et encore regardé les fleurs.
Dans le vent du printemps sur ce fleuve
cheminant

Sans m'en apercevoir pour arriver chez vous.

Voici un poéme plein ~

d’allant ot g Xiin hi yin jin
I’enchainement des £ TN s
phraes s s, P
l'arrivée au dernier }:'a Chiin féng jidng shang
vers, transpose la I,
promenade insouciante Bl jué do jin jia.

du voyageur.
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Meéng Hao Rin (689 — 740) 9

Aube de printemps

Dans la torpeur printaniére on n’a pas saisi I’aube.
De tous c6tés s’entendent chanter les oiseaux.
Toute la nuit ce bruit de vent et de pluie...

Les pétales tombés, qui saurait les compter ?

Le poéte s’éveille un

matin de printemps _ﬂ%. Chiin xido
aprés une nuit de Chiin mian b jué xido
t,emPete"' Tou's les N &_ Chu chlit wén ti nido.
écoliers en Chine . y Yé I4i feng yit sheng,
apprennent ce poeme de Hua lub Zhi du6 ShiViO.

I’époque Tang. N'est-il .
pas léger et gracieux &
comme les chants
d’oiseaux qu’il évoque ?
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10 Chén Zi Ang (661 — 702)

Complainte du haut du promontoire du Pays Perdu

En face, je ne vois pas les Anciens,
Derriere, je ne vois pas ceux qui viendront.
Songeant a I'immensité du ciel et de la terre,
Seul, si navré que mes larmes coulent.

Dans ce court texte de
la dynastie Tang, le Fﬁ

poéte isolé sur une Déng You Zhdu
hauteur, face a tai gé
I'ampleur du paysage,

prend conscience des Qiédn bu jian gii rén,
bornes étroites, dans le Hou bu jian l4i zhé.
temps et dans I'espace, \ = Nian tian di zhi you you,
d’une vie humaine. ﬁ p Du chuang rén ér ti xia.
Cest le prétexte d’'une

saisissante expression
de son sentiment de

solitude.
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Yudn Mei (1716 — 1798) 11

Quand j’ai poussé la fenétre

Cette nuit, le vent et la pluie se sont succédés,
féroces,

On n’a entrouvert la banne ni la porte.

La montagne comme éprise, impatiente est venue
Quand j’ai poussé la fenétre, me souffler au visage.

Yuan Mei est I'un des
écrivains les plus ori- >
; d 4 1 Tui chuang
ginaux de son époque. I &
recherche en écrivant le VI
Lidn xido feng yii &,

natur?l et la simplicité, Péng hi b qing ki,
sans s’embarrasser de shan s\ xiang si jit,

conventions : ce poéme Tui chuing pdi miin
est tout a fait 14i.
représentatif de ces

qualités.
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12 Lii Jr (1311 - 1375)

L’ondée du 19 mai

Le vent en ruades précipite la pluie qui ruisselle
sur le rempart ;

Oppressé de nuages, le tonnerre alerte d’un
grondement ébranle le sol.

La pluie est passée. Mystere : ou sont partis les
dragons ?

Dans une mare verte d’herbes, dix mille
rainettes caquetent.

En Chine et au Japon, les

, Wi yueé shi jiti ri da yu
dragons sont des créatures Y ! e
bienfaisantes qui crachent Féng qii ji yii si gdo
la pluie. Le vent et le chéng,

Yun ya qing léi yin di
shéng.
Y guo bu zhi 1éng qu

tonnerre ne sont-ils pas
aussi décrits ici comme

d’énormes animaux ? Et chit?
les grenouilles sont de la Y1 chi cdo se wan wa
partie... g
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14 Liii Yin (1249 — 1293)
Le gite montagnard

Foulant 1'eau, mon cheval y trouble le reflet des
nuages du soir,

Griserie des manches ouvertes au vent sous une
pluie de pétales...

Etrange : voici l'enfant du ruisseau qui sort pour
m'accueillir,

Le ragot des pies m'aurait-il précédé au gite
montagnard ?

Shan jia
Voici encore ici une
évocation d’un parcours
allegre en pleine nature,

M4 tf ta shui ludn ming
xia,
Zui xit ying féng shou

ol tout dans la montagne . luhua
semble vouloir accueillir le ~ Cuaijianxitong Ch‘\jvr\;f;
voyageur. Qué shéng xian wo dao

shan jia.
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16 Wéng Mian (1287 — 1359)

Fleurs de pruniers

En mars le souffle du vent d’est a dispersé la

neige,

Les collines du sud du lac sont d’émeraude

comme saupoudrées.

Survient le chant d’une fliite mongole mais on

ne voit personne,

Innombrables, les fleurs de pruniers tombent

sur le pont désert.

1l s’agit ici en apparence de la
description d’un paysage du
début de printemps. Mais
comme souvent, ce poéme
écrit a I’époque de
'occupation mongole de la
Chine a un sens symbolique.
L’hiver fait allusion a
I'oppression subie par les
Chinois. Le prunier est le
premier arbre a fleurir dés la
fin de I'hiver, et ses fleurs
symbolisent la résistance
chinoise. Le poéte exprime
ainsi son espoir d’'une
libération, qui lui semble
encore lointaine.

Méi hua

San yueé dong féng chui
xu€ xiao,

Hd nén shan sé cui ri
jiao.

Yi shéng giang gudn wi
rén jian,

Wi shtt méi hua luo yé
qido.
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18 Gu Yan Wi (1619 - 1652)

Chanson sous les Passes

Dans la citadelle fidele de Zhao partout la neige
se désagrege,

Sous le mont Hegan les moineaux appellent le
printemps.

Voici Mars : les loriots et les fleurs qui
abondent

Longtemps inspirent du Pays au Sud du Fleuve
le réveur.

L’expression « les Passes »
désigne les passages a travers Sai xia qu
les montagnes aux frontiéres

de la Chine. L’armée chinoise Zhao xin chéng bian xug

s’est toujours efforcée de les Hé gan shan X}gxziﬁi
contréler pour protéger le chiin.
pays, car c’était la route des Ji jin san yue ying hua
invasions. Le poéme oppose le man,
climat rude de ces régions a Chang zuo jiang nan
celui des provinces tropicales méng li rén.

du sud du Long Fleuve.
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20 Lii Jr (1311 - 1375)

Ballade sur la bise du nord

Par dela la Muraille sifflement glacé la bise du
nord s’est levée,

Sur la Muraille aux braves soldats son souffle
détache les oreilles.

Le général sous la tente de jade est en manteau
de martre,

Il tient en main un verre d’alcool et il regarde la
neige voler.

Voici encore un texte qui Béi féng xing
évoque la vie militaire

dans la rudesse du climat Chéng wai xiao xiao béi

des frontiéres du nord de . NN ff_mg b
. < Chéng shang jian ér chui
la Chine. Le poéte a su, en lud &r

quelques images, donner Jidng jiin yit zhang dido
une impression forte de shit yi,
ce qui 'entoure : c’est lui, Shdu chi jiti béi kan xué
le général du poéme ! fei.
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22 Chén Fi (1240 - 1303)

Décor de neige sur le fleuve

Tres loin la-bas sont roulées les fleurs de jade,
Cité-des-Greves, immensité blanche.

Pas I’ombre d’une oie sauvage ne réapparait,
Mille falaises comme la draperie de I’aube.
Le vieux pécheur transi voudrait s’en retourner,
11 ne retrouve plus le chemin de Mont-
d’Espoir.

Assis, il s’est endormi dans sa barque qui
dérive,

Plongé dans la nuée, a la vue son vétement se
soustrait.

En Chine, peinture,
calligraphie et poésie sont
liées : ainsi les peintures
chinoises, dessinées sur

Jiang tian mu xué

- Chang kong judn yu hua,
des rou'leaux horizontaux Ting zhdu béi hao hio.
ou verticaux, Yan ying bt fu jian,
s’accompagnent souvent Qian yd mu ru xido.

d’un poéme calligraphié. Y wéng hén yu gui,
Cette poésie, description BUi ji ba ling dao.
d’une scéne hivernale, ne Zu,b Shl{l ch_uém_zi lfu
fait-elle pas songer a une Yiin shén yi sud xido.
peinture ?
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24 Mi Zhi Yudn (1250 — 1324)

Sur I’air de « Sable clair du jour »

Lianes seches aux vieux arbres pour des

corbeaux crépusculaires,

Petit pont ol I’eau coule pres des habitations,
Chemin ancien sous le vent d’ouest ou passe

une haridelle.

Au soir le soleil a 1’occident descend,
Le cceur brisé, on demeure dans les confins du

ciel.

Est-ce 1a encore un poéme ou
une peinture de paysage ? On
hésite. C’est par la
description de ce qu’il voit
que le poéte exprime la
tristesse de son exil. Le titre,
ici entre guillemets, n’est pas
en relation avec le contenu
du poéme, mais désigne l'air
musical sur lequel celui-ci
pouvait étre chanté.

« Tian jing sha »

Ki téng 130 shu hiin ya,
Xido qido liti shui rén jia,
Gu dao xi féng shou md.
Xiyang xixia,

Duan chdng rén zai tian
ya.
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26 QrJi Guang (1528 - 1587)

Départ en campagne a I’aube

En suivant les méandres de la riviere gelée

oscillent les bannieres,

Combien de mouettes endormies sur le sable,

on ne sait !

Quand les sifflements de flites et le son des
tambours s’élevent dans les hauteurs glaciales,
Au fond de sa montagne le Maitre vénérable est

pétrifié d’effroi.

Un matin d’hiver trés tot, une
troupe de soldats se met en
route au son des fliites et des
tambours. Quel tintamarre
pour les oiseaux et les moines
des alentours ! La scéne est
traduite ici en quelques
images et une pointe
d’humour.

Xido zhéng

Shuang xi qii qii zhuan
jing qf,

J1 xti sha 6u shui wei zhi !
Jia gii shéng gao hén chui
qi,

Shén shan jing sha lio
shé li.



—w—i

AL
X

4

él%

(\ég- >%' ’M‘ S "E‘% }‘ﬂt 3

:

27

28 Li Qg Zhao (1084 — aprés 1149)

Sur Iair de
« Le printemps aux Tombeaux-des-Braves »

Le vent est tombé, la poussiere embaume, les
fleurs sont déja passées,

Il se fait tard et je suis lassée de me peigner.
Le monde est 13, il n’y est pas, tout est fini.
Je voudrais parler, mais les larmes coulent en
premier.

J’entends dire que sur les Deux-Rivieres, le
printemps reste beau,

Alors me vient le projet d’aller y canoter.

Je crains pourtant que sur les Deux-Rivieres
une sauterelle, ce fréle esquif,

Ne puisse emporter autant de chagrin.

Parmi les plus grands poétes chinois, la poétesse

Li Qingzhao se distingue par son originalité dans I'usage
du langage et des images. Elle dut fuir I'invasion du
nord de la Chine et perdit son mari Zhao Mingcheng

4 B 3%, ; elle mena alors jusqu’a sa mort une difficile
vie d’errance. Veuve inconsolable, elle évoque, comme
ici, le souvenir du disparu dans beaucoup de poémes qui
nous sont restés.



29

7'—\3 Wi Ling chiin
Féng zhu chén xiang hua ji jin,

NE A Ri wiin juan shi tu.
p Fj W shi rén féi shi shi xia,
YU yu léi xian lidg.

Hﬂ Wén shud Shuang Xi chiin shang hdo,
h= 4 Y& ni fan ging zhdu.
Zhi kdng Shuang Xi zha méng zhou
Zai bu dong xti dud chéu.
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30 Sa Shi (1037 -1101)

Sur I’air de « Le génie des bords du fleuve » -
Retour de nuit a Bord-des-Marais

Une nuit de beuverie, le Lettré du coteau oriental,
retombé dans I’ivresse,

S’en revint au bercail, on et dit a nuit noire.

Le jeune domestique ronflait déja comme gronde le
tonnerre,

Quand il frappa personne ne répondit.

Appuyé sur un baton, a I’écoute de la rumeur du
fleuve,

Longuement je m’irrite que cette vie n’est plus
mienne ;

Pourrais-je un jour me détacher de ce
bourdonnement ?

Dans la nuit tardive, le vent s’apaise, les plis du
crépe s’aplanissent.

Sur une petite barque, tout ceci laisser derriere soi,
Et au fleuve, a la mer, confier le reste de son
existence !

Su Shi, qui se surnommait lui-méme Su Dong Po, « le Lettré
du coteau oriental », est 'un des plus grands écrivains
chinois. C’était aussi un homme politique engagé et un haut
fonctionnaire, plusieurs fois ministre, chargé de respon-
sabilités. A la porte de chez lui, face 4 lamer, il songe a ses
soucis. La personnalité de ce grand homme se révele
pleinement dans ce poéme ol alternent humour et gravité.
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Lin jiang xian

Ye guiLin Gao
X
@ﬁ Yé yin dong pd xing fu zui,
" Gui l4i fing fti san géng.

Jia téng bi x1 yi 1éi ming,

i{ Qido mén ddu bu ying,
=2 Yi zhang ting jiang shéng.
Chéng heén ci shén féi wé you,

Hé shi wang queé ying ying ?

Yé lan féng jing hi wen ping, Xido

zhou cdéng ci shi,

Jiang hii ji yu shéng.
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Epilogue

Pour conclure, un court poéme qui rassemble
peut-étre ce que la poésie chinoise offre de
meilleur : caractére personnel des sentiments,
puissance d’évocation visuelle,
familiarité avec la nature.

34 Li Qg Zhao (1084 — aprés 1149)

Sur I’air de « Comme en songe »

Souvent je me rappelle la gloriette du ruisseau a
la tombée du jour,

Alors que plongée dans I’ivresse j’avais perdu
le chemin pour rentrer.

L’euphorie passée, au soir revenant en barque,
Egarée, je m’enfongai dans les lotus en fleurs.
Frayer la breche, frayer la breche,

D’effroi je fis s’envoler toute une greve de
goélands et d’aigrettes !

RG meéng ling

Chéng ji xi ting ri mu,
Chén zul bu zhi gui 1.
Xing jin wan hui zhou,

Wi rtt Su hua shén chu.
Zhéng du, zhéng du,
Jing qi yi tan ou It
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Appendice :
I’écriture chinoise

pY

Dans les poémes chinois, la poésie est si liée a
I’écriture qu’on a souhaité, dans les pages qui
suivent, donner quelques brefs éclaircissements
sur les caractéres chinois, en s’appuyant sur
I’exemple des textes qui composent le recueil.

38
L’écriture chinoise

L’écriture en Chine est indépendante de la langue
parlée. C’est pourquoi lire ou écrire en chinois est
trés différent de lire ou écrire en francais.

L’écriture chinoise est en effet fondée sur le
sens, pas sur les sons, contrairement aux écritures
alphabétiques. Chaque caractére porte une
signification, indépendamment de la fagon dont on
le prononce ; il pourra d’ailleurs étre prononcé de
différentes facons dans les différents langues et
dialectes de la Chine, ou au Japon.

Prenons un exemple.

Si je suis en train d’apprendre le francais, et que
je vois écrit le mot « oiseau », je peux trés bien étre
capable de le prononcer (« ouazo »), sans savoir
qu’il s’agit d’un animal avec des plumes et qui vole !

En chinois, si je reconnais c% ,je sais tout de
suite qu'il s’agit d’un oiseau, méme si j’ai oublié que
cela se prononce « nido » en chinois de Pékin. Et un
Japonais, qui parle une langue qui n’a rien a voir
avec le chinois, saura lui aussi qu'il s’agit d'un
oiseau, parce qu’il utilise lui aussi I'écriture
chinoise ; mais il prononcera le caractére « chd» ou
« tori» !
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L’ écriture chinoise a une histoire longue et
complexe, sur laquelle beaucoup de questions de
détail se posent encore aujourd’hui. Les caracteres
se sont peu a peu transformés au cours des ages
jusqu’a ressembler a ceux que I'on utilise de nos
jours.

On distingue principalement quatre grandes étapes

dans cette évolution :

- Les premiers caractéres, gravés sur des os ou
des carapaces de tortues a des fins divinatoires
(dynastie Shang : 1600 & 1100 avant Jésus-
Christ)

- Les caractéres gravés a l'intérieur des vases
rituels en bronze (dynastie Zhou : a partir de
1100 avant Jésus-Christ)

- Lécriture dite « sigillaire » qui date des
Royaumes Combattants (500 a 200 avant Jésus-
Christ). Sa forme ultime, fixée sous la dynastie
Qin (221-207 avant Jésus-Christ), est
aujourd’hui encore utilisée pour les sceaux
avec lesquels on marque les documents pour
les signer.

- Les caracteéres, enfin, ne sont plus gravés, mais
écrits au pinceau a partir du début de la
dynastie Han (200 avant Jésus-Christ) ; c’est
I’écriture dite « des fonctionnaires » parce
qu’elle était utilisée par 'administration de
I'empire chinois. Ceci donne aux caracteres
leur apparence définitive. C’est toujours de ce
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modele que dériveront par la suite les différents
styles d’écriture au pinceau et pour
I'imprimerie.

Les caracteres classiques sont organisés selon un
systéme trés astucieux qui a permis de les retenir
assez facilement et aussi d’en créer de nouveaux,
tout au long de I'histoire chinoise. Il en existe ainsi
plusieurs dizaines de milliers, mais beaucoup sont
trés peu utilisés. Avec 1500 caracteres seulement,
on lit sans probléme un journal moderne.

Ce systéme a été expliqué par Kyril Ryjik dans
['Idiot chinois (éditions Payot), dont s’inspire ce qui
suit.

Pour chaque caractére décrit, est indiquée la page
ou I'on peut le trouver dans le présent recueil.

On distingue deux types de caractéres :

- Les caracteres de base dits wen S qui
représentent ou suggerent ce qu'ils signifient :
Par exemple :

/\ : la personne (pages 7, 10, 17, 19, 25, 29) : un
bonhomme avec deux jambes,

) : ['oiseau (pages 7, 9) : voyez-vous son ceil, son
bec et ses plumes ?



41

LL' : la montagne (pages 11, 15, 17, 19, 27) : avec
trois pics,

-—I:- : au-dessus, monter (pages 7, 8, 21) : une
fleche vers le haut,

] : en dessous, descendre (pages 7, 10, 19, 25) :
une fléche vers le bas,

/%A : voir, apercevoir (pages 10, 15, 17, 23) : un
ceil énorme sur deux jambes,

)"] : le bateau (pages 29, 31, 35) : tourné d’'un
angle droit, comme s’il se dirigeait vers le haut de

la feuille,
I%EJ : 1a pluie (pages 9, 11, 13) : quatre gouttes

d’eau qui descendent () depuis un nuage.
Notez que I'écriture au pinceau a produit certaines
déformations des caracteres initialement gravés :

E] . le soleil (pages 13, 29, 35) : c’est un disque
qui est devenu carré ! Signifie aussi /e jour.

};] : Ia lune (pages 13,17, 19) : c’est un croissant
qui s’est déformé. Signifie aussi /e mois.
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=
- Les caractéres composés, dits zi <~ , qui sont
formés en associant les ST précédents ou

.
d’autres -, en superposant :

lextensif, qui indique a quelle catégorie d’objet ou

d’action le mot appartient, et

lintensif, qui peut compléter le sens et peut aussi

suggérer la prononciation (mais seulement a peu

pres). Ainsi :

\ = e .
caractere ¥ = extensif + intensif
L’extensif est en régle générale placé, selon sa
forme, a gauche ou au dessus de l'intensif, mais il y

a des exceptions.
Prenons deux exemples.

Le caractére ) : /oiseau est aussi I'extensif des
oiseaux. On trouve ainsi dans ce recueil :

g
H'% (page 15) : /a pie
JoK
72; (page 19) : /e loriot
5}, (page 25) : /a corneille, le corbeau

u
E (pages 27, 35) : le goéland, la mouette
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3%

;27 (page 35) : le héron, ['aigrette
Et on peut trouver de trés nombreux autres
exemples.

Le caractére I:I:J : la pluie est aussi I'extensif des
phénomeénes météorologiques : précipitations
diverses, nuages, etc. On trouve ainsi dans les
poemes de ce recueil :

o

Z~ (pages 13, 23) : le nuage

B

W] (page 13,31): le tonnerre

Ei (page 15) : les nuages rouges au soleil
couchant

= (page 17,19, 21, 23) : la neige

KB (page 27) : le givre

Mais aussi : W /’éclair, ?}? Je brouillard, ¥& la
rosée et bien d’autres.
L'intensif peut indiquer la prononciation. Par

N7 e
exemple ,?7 lajgretteet ¥&- Ia rosée se

prononcent exactement comme leur intensif
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Eg’ (/) [a route, le chemin. Mais c’est loin d’étre la
régle générale.

v
Et ») (ming)(pages 13,31) ? 1l désigne au départ
le cri des oiseaux, puis d’'un animal quelconque,
puis plus généralement retentir, faire du bruit. Le

carré a gauche est la bouche T extensif des
bruits et des cris. Ici, les deux éléments du
caractére ont un sens ; et aucun ne donne la
prononciation.

Notez qu’un caractere utilisé en extensif est parfois

déformé : I'eau 7, Kdevient ‘/ , extensif de ce qui

est 1ié a'eau ou liquide : par exemple

L (pages 8,19, 23, 31) : /e fleuve,

N2

/ﬂg" (page 10) : Jes larmes,

;5‘( (pages 15, 27, 29, 35) : le torrent, le ruisseau

;@ (page 21) : /'alcool (remarquez la bouteille !),

o
/23: (page 31) : /a mer,
et bien d’autres.
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Il ne faut pas oublier que, du fait de la longue
histoire de la langue écrite chinoise (prés de quatre
millénaires), certains caractéres ont pris des sens
dérivés parfois assez éloignés de leur signification
dorigine. Ainsi, 2>, qui désignait 4 I'origine une
petite pluie trés fine, insignifiante, presque rien, a
fini par représenter aussi... le chiffre zéro!

Un exemple pour finir qui illustre cette
catégorisation par I'intensif se trouve dans le

BRNE N
poéme IEK Ff’i ;5 (page 29) de Li Qingzhao.

j?\ ,qui a l'origine représente un petit ver, est
'extensif des « bestioles » : vers, insectes, serpents,

etc. Par exemple (page 13) ii est /a grenouille.
Une sauterelle, qui est un insecte, s’écrit

ainsi avec deux caractéres : i/IF ém (zha méng) et
I'extensif est, deux fois, la bestiole.

La poétesse évoque dans le poéme une barque
qui, parce qu’elle était trés légere et rapide, comme
I'insecte, se surnommait aussi « sauterelle ». Pour

I’écrire, Li Qingzhao utilise i/IF é_x?l
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en remplacant I'extensif ﬁ des bestioles par

I'extensif )‘j des bateaux : elle écrit donc

A AR

Onadonc:

L’insecte( ﬁ )-sauterelle : iﬂ; éjé

Le bateau(ﬁ‘)—sauterelle : 7@1}; 76%,

avec ici exactement la méme prononciation.
Certains pensent que la poétesse inventa elle-
méme, de la pointe de son pinceau, ces deux

caracteres rares 7@1}; 76% : en tout cas, elle les fit

connaitre.
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